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RESUMEN

PALABRAS CLAVE { Poesia amorosa, Poetas femeninas del 27, Vanguardia, Feminismo }

El primer tercio del siglo xx en Espana constituye un momento de gran-
des cambios a nivel sociopolitico, econémico y cultural, el cual trae con-
sigo la llegada de una nueva época caracterizada por la modernizaciéon
del pais, asi como un desarrollo artistico y cultural sin precedentes. La
implicacién y participaciéon de la mujer sera un factor clave dentro de
este proceso de renovacion en todos los ambitos, puesto que esta, tradi-
cionalmente relegada a participar inicamente en la esfera privada, co-

mienza cada vez mas a ocupar mas espacio dentro de la escena publica.

1. Este trabajo es resultado del proyecto «La configuracion del patréon poético espa-
nol tras la Guerra Civil: relaciones literarias, culturales y sociales» (FFI12013-44041-P),
financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad y FEDER.
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Asi destacaran mujeres en todos los ambitos artisticos, siendo especial-
mente fructifera su aportaciéon al campo poético a través de la labor de-
sarrollada por las poetas de la llamada generacién del 27, aunque la rele-
vancia literaria y social de estas no sera reconocida por la critica hasta las
altimas décadas del siglo xx. Una vez establecido el contexto sociohisto-
rico en el que se inscriben estas poetas analizaremos su poesia amorosa,
la cual oscila entre poemas que aluden a la representacion tradicional de
la mujer, caracterizada por su papel pasivo dentro de relaciéon amorosa, y
aquellos que se dirigen a la nueva mujer, quien reivindica en su relacion
un papel activo y no duda en mostrar ciertas dosis de erotismo, lo cual

resultaba transgresor para la época.

ABSTRACT

KEYWORDS { Love Poetry, Women poets of the Generation of 27,
Spanish Avant-Garde, Feminism }

During the first third of the 20™ century Spain is undergoing a time
of great change at the economic, social, cultural and political levels,
which unleashes a new age of modernization of the country along with
unprecedented cultural and artistic development. The active involvement
and participation of women will be a key factor in the general process
of the renewal in all areas, since women are acquiring increasing
significance in the public sphere after being traditionally relegated to
the private realm. As a result, women will become well represented in all
artistic fields, especially in the field of poetry, thanks to the contribution
of Spanish female poets connected with the Generation of 27, although
women poets have not received until recently the critical attention they
deserve. After considering the sociopolitical context in which female
poets inscribed their work, this paper examines some of their love poems,
which range from those alluding to a traditional notion of femininity to
those which approach the concept of a ‘new woman’ that may include an

erotic dimension, which was a transgressive factor at the time.
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LA POESIA AMOROSA EN EL PANORAMA POETICO DE LA ESPANA DE PREGUERRA:
LAS POETAS OLVIDADAS DE LA GENERACION DEL 27

1. INTRODUCCION: UNA NUEVA EPOCA Y UNA NUEVA
SENSIBILIDAD ARTISTICA

El primer tercio del siglo xx constituye un periodo de tiempo in-
merso en profundas transformaciones a nivel politico, econémi-
co, cultural y social. Espana esta atravesando una época en la que
los adelantos técnicos, el incremento del consumo, el desarrollo
de la vida urbana, el mayor acceso a la educacion y la creciente
participacion de la mujer en los procesos sociales y culturales del
momento, configuraran un nuevo perfil sociologico que se cons-
tituira en sena de identidad de los nuevos tiempos. En el ambito
cultural la década de los veinte se caracterizo por una fructifera
versatilidad, especialmente acusada en todo lo referente al dis-
curso poético, el cual, acompanado por la expansion de la pro-
duccion y el incremento del consumo cultural, supo asimilar las
tendencias europeas que llegaban a Espana, dando lugar a una
riqueza y calidad inusitada. De ahi que muchos criticos lleguen a
definir esta etapa como la Edad de Plata de la Literatura Espano-
la,? segtin recoge Hernan Urrutia,

Entre 1875y 1936 se extiende una verdadera Edad de Plata de la
cultura espanola, durante la cual la novela, la pintura, el ensayo,
la musica y la lirica peninsulares van a lograr una fuerza extraor-
dinaria como expresion de nuestra cultura nacional y un prestigio
inaudito en los medios europeos... Este prestigio europeo de lo es-
panol... no tenia precedentes desde mediados del siglo xvi. (581)

Un factor enormemente relevante dentro de este proceso renova-
dor y modernizador de la sociedad espanola es el papel activo que

2. Existe cierta discrepancia entre los criticos acerca del inicio del periodo conocido
como «La Edad de Plata» de la literatura espanola. Para algunos criticos esta comienza
en 1875, mientras que otros senalan su inicio en 1902, afio emblemadtico en el que se
publican las relevantes obras Amor y pedagogia de Miguel de Unamuno, Sonata de otorio
de Valle-Inclan, Camino de perfeccion de Pio Barojay La voluntad de Azorin. Existe mayor
consenso en cuanto al final de esta etapa, que coincide con el inicio de la Republica
para algunos criticos (1931) y el comienzo de la Guerra Civil para otros (1936).
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desempeno la mujer en la configuracion del nuevo orden cultural.
La mujer paulatinamente va abandonando la esfera privada a la
que tradicionalmente se habia visto confinada y comienza a ocupar,
no sin dificultades, el espacio publico, pudiendo destacarse den-
tro de este proceso tres factores claves: el acceso de la mujer a la
educacion superior, su insercion en el mercado laboral en puestos
que anteriormente le habian sido vetados y la consecucion del de-
recho de voto en el ano 1931. Asi, la mujer, en su firme determina-
cion de participar en este proceso de transformacion social, desea
incorporarse a la escena intelectual del momento, de tal manera
que, como senala Juan Maria Calles «irrumpe en el ambito artis-
tico e intelectual como sujeto social en uno de los momentos cul-
turales mas interesantes de la historia cultural y politica espanola»
(152). Destacaran figuras femeninas en todos los ambitos artisticos
e intelectuales de la época: en pintura podemos encontrar artistas
como Maruja Mallo, Remedios Varo y Angeles Santos; en la prosa
a Concha Espina, Matilde de la Torre, Maria Teresa Leon, Rosa
Chacel y Elena Fortan; en el teatro a Margarita Xirgu, Pilar Millan
Astray y Magda Donato; en filosofia a Maria Zambrano; en politica
a Victoria Kent, Clara Campoamor, Margarita Nelken, Maria de la
O Lejarraga y Federica Montseny; y en el terreno poético, a Con-
cha Méndez, Rosa Chacel, Maria Teresa Leon, Josefina de la Torre
o Ernestina de Champourcin, entre una larga lista de autoras ya
que, como senala Pepa Merlo en su antologia Peces en la tierra_<en
los anos en los que los ‘miembros de la generacién del 27 estaban
editando sus poemarios, también lo hacian ellas [...] Y no como
algo aislado o excepcional, sino que se movian en circulos idénticos
o semejantes a ellos, de un modo mucho mas natural de lo que se
nos ha hecho ver hasta ahora» (15).

Lo cierto es que aunque muchas de estas mujeres pioneras
vieron truncado su desarrollo profesional con la llegada de la gue-
rra y se vieron relegadas posteriormente a un plano secundario
—y obligadas en muchos casos a realizar labores al margen de su
vocacion artistica—, junto a mujeres comprometidas con la lucha
politica marcaron un rumbo a seguir, y supusieron un hito en la
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reciente historia de nuestro pais. Asi lo explica Julio Francisco
Neira en su obra De musas, aeroplanos y trincheras (poesia contempo-
ranea):

La transformaciéon del papel de la mujer en las sociedades occiden-
tales desde el ancestral sometimiento al poder patriarcal, con una
funcién ancilar esencialmente reproductora y reducida al ambito
domeéstico, a la conquista de una posicion activa en la esfera publi-
ca es un proceso ain no culminado por entero, aunque ya irrever-
sible, que alcanzo6 su punto de no retorno en las primeras décadas
del siglo xx gracias a la lucha del feminismo en todos los terrenos,
desde la reivindicacion del voto electoral a la moda, pasando por la
practica de los deportes y la produccion artistica, hasta llegar a la
efectiva participacion politica. Este cambio en el papel social de la
mujer no dejé de tener altibajos o retrocesos y se logré a costa de
no poco sufrimiento personal de las jovenes mas avanzadas en la
lucha contra los convencionalismos sociales (De musas 85).

2. POETAS OLVIDADAS Y RECUPERADAS:
HACIA UN JUSTO LUGAR DENTRO DE LA
HISTORIOGRAFIA LITERARIA

Aunque, como hemos senalado, la presencia de mujeres en las ter-
tulias literarias y conferencias de la época era algo habitual en su
momento, la critica ha venido silenciando su participacion y labor
literaria hasta las altimas décadas del siglo xx. Este hecho viene a
corroborar lo apuntado por Susan Kirkpatrick cuando en su obra
Muger, modernismo y vanguardia (1898-1931) subraya que «decir que
la actividad femenina en las esferas cultural y estética era evidente
para sus contemporaneos de las primeras décadas del siglo XX no
quiere decir que también lo haya sido en analisis posteriores de la
produccion cultural de ese periodo» (10). De hecho, no debemos
olvidar que aunque muchas de las poetas de la época —Maria Te-
resa Leon, Ernestina de Champourcin, Concha Méndez, Carmen
Conde, Rosa Chacel o Josefina de la Torre— pertenecen por pleno
derecho ala que se conoce como generacion del 27, sus nombres
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han sido silenciados por la critica en anos posteriores, o han sido
consideradas muy por debajo, en términos de calidad artistica, de
muchos miembros del grupo. Como explica Julio Neira, conviene
subrayar como mientras que «en torno a 1927 las mujeres estaban
presentes en el panorama poético, y la prensa especializada daba
cuenta de su participacion en la renovacion de la lirica espanola,
como se apreciara en un repaso a La Gaceta Literaria» (La quimera
31), no deja de extranarnos que, sin embargo, «la norma general
ha sido ignorar a esas autoras, y todo lo mas, cuando se les ha con-
siderado, situarlas muy por debajo de los hombres de su tiempo»
(La quimera 30). Afortunadamente esta situacion ha revertido en
las Gltimas décadas y estas autoras han recibido la atencion critica
que merecen mediante la publicacion de articulos y antologias, y
la celebracion de premios y homenajes, los cuales forman parte
del proceso de reconocimiento critico que en las tltimas décadas
hallevado a subrayar y a reivindicar el importante papel literario y
social que llevaron a cabo las mujeres intelectuales en las primeras
décadas del siglo xx, y que hasta el momento habia sido pasado
por alto por la historiografia literaria._

Puestos a reflexionar sobre las razones del silenciamiento cri-
tico ejercido sobre estas autoras en comparacion con la atenciéon
recibida por sus companeros de generacion, tiene cierto sentido
pensar que los poetas mas conocidos del 27 —Lorca, Guillén,
Damaso Alonso, Cernuda, Alberti, Salinas, Aleixandre o Gerar-
do Diego—, desplegaron un talento tan elevado que relegaron
a un segundo o tercer plano a poetas no tan importantes, como
pudieron ser Mauricio Bacarisse, Juan José Domenchina, Emilio
Prados, Manuel Altolaguirre, José Bergamin y, por supuesto, a las
voces poéticas femeninas.* No debemos olvidar que la primera

3. Pepa Merlo en su antologia Peces en la tierra (2010) ha contabilizado hasta 86 muje-
res que optaron por desarrollar un trabajo literario en las primeras décadas del siglo
XX, aunque no todas consiguieron publicar. Aunque entre estas voces poéticas feme-
ninas de las primeras décadas del siglo xx, las antologias suelen citar inicamente a
Carmen Conde, Rosa Chacel, Concha Méndez, Ernestina de Champourcin y Josefina
de la Torre, las mujeres intelectuales de la época eran muchas mas. Asi, junto a los
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antologia de referencia que agrupa a los poetas de la posterior-
mente denominada generacion del 27 es la Poesia espariola con-
temporanea, de Gerardo Diego, la cual en su edicion de 1932 no
incluye ningtin nombre femenino y en su reedicion de 1934 solo
aparecen los nombres de dos poetas: Ernestina de Champourcin,
de la que se publican once poemas, y Josefina de la Torre que
aparece con trece.*

Criticos como Luis Antonio de Villena, sin dejar de reivindi-
car la necesidad de dar visibilidad a las voces poéticas femeninas
del 27, subrayan la idea de que la calidad de la obra de estas au-
toras no es equiparable a la de los grandes poetas del 27, por lo
que, por injusto que sea, no es de extranar que en comparacion
las representantes femeninas fueran condenadas a la opacidad.
Nos dice este autor:

Claro que el 27 estuvo lleno de mujeres y muchas extraordinarias,
el problema parece plantearse solo en el terreno estricto de la poe-
sia. Estan a la altura de Hinojosa, de Prados o del mismo Altolagui-
rre, pero no llegan a Lorca, ni a Cernuda, ni al primer Guillén, ni
a_Aleixandre, ni al Alberti mas fino...No llegan a la cima, pero si
a muy notables alturas. Y sobre ellas ha caido (y eso es lo que no
merecen) un incomprensible y muy machista olvido.

Aunque no sabemos hasta donde habrian podido llegar estas au-
toras —muchas de ellas dejaron de escribir durante largo tiempo
al comenzar la guerra— contamos con la posibilidad de que no
alcanzasen la cima de los autores mas consagrados aunque, como

nombres mas conocidos que hemos mencionado figuran otros como Maria Cega-
rra, Marina Romero, Gloria de la Prada, Dolores Catarineu, Josefina Romo Arregui,
Margarita Ferreras (de cuyo poemario Pez en la tierra la autora toma el titulo para
su antologia), Josefina Bolinaga, Pilar de Valderrama, Cristina de Arteaga, Elisabeth
Mulder, Maria Teresa Roca de Togores o Lucia Sanchez Saornil (la cual escribia bajo
el pseudonimo de Luciano de San-Saor).

4. Parece ser que Gerardo Diego recibi6é presiones para no incluir mujeres en la
segunda versién de su antologia —en la primera, en 1932, no aparecen— pero final-
mente decidi6 incorporarlas y reconocerlas, de esta manera, como miembros de su
generacion.
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hemos visto, asistimos normalmente al caso de autores masculi-
nos de segundo nivel que si aparecen en las antologias. Por tanto,
como senala Merlo, puesto que entre estas autoras «al igual que
ocurria con los hombres antologados en el 27, las hay de gran
calidad y de menos» (Merlo ctd. en Vila) y no podemos achacar
a su valia profesional el diferente tratamiento otorgado tanto por
la critica en los anos sucesivos como por la recepcion de su obra
en su momento, debemos asumir que ha sido principalmente una
cuestion de género la que ha incidido en la diferente valoracion
y recepcion de su obra poética. De ahi que Neira considere que,
puesto que las circunstancias vitales y las presiones sociales que
rodearon a los hombres y mujeres del 27 eran distintas, su pro-
duccion poética no puede contemplarse bajo el mismo prisma:
«a mi juicio no se deben aplicar criterios iguales a realidades bien
distintas» (La quimera 43). José Angel Ascunce coincide con Neira
al senalar como estas autoras intentaron desarrollar su creatividad
en tiempo adversos, y sufrieron una innegable marginacion en
cuanto al reconocimiento de su aportacion cultural. Asi, Ascunce
incide en el hecho de que «ser mujer en una actividad, la litera-
ria, considerada hasta hace poco tiempo como ejercicio exclusivo
de los hombres, significaba un serio gravamen para la valoracion
objetiva de su propia creacion literaria» (XII), por lo que no es de
extranar que se haya llevado a cabo este proceso de revalorizacion
y toma de conciencia con respecto al relevante papel llevado a
cabo por las intelectuales de principios de siglo, mujeres pioneras
tanto en el campo artistico como en el ambito sociocultural.

3. EL ASOCIACIONISMO FEMENINO
Y LA CUESTION «FEMINISTA »

Las voces femeninas del 27 compartian determinados rasgos comu-
nes con respecto a sus trayectorias poéticas y vitales: poseian edades
similares, compartian vocacion poética, influencias literarias, en
ocasiones rasgos estilisticos, con alguna excepcion todas pertene-
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cian a una clase social acomodada, contrajeron matrimonio con
intelectuales de la época, tenian una formacion autodidacta y, por
encima de todo, compartieron la plena conciencia de permane-
cer en un segundo plano en la esfera cultural de la época por su
condicion de mujeres, muchas veces apoyando y colaborando en la
produccion poética de sus maridos. Del mismo modo, todas ellas
frecuentaron los ambientes culturales de Madrid, y mas tarde la
guerra civil supondria un punto de inflexiéon en sus vidas. Como
consecuencia, tres de ellas se exiliaron con sus parejas —Concha
Méndez y Ernestina a México, y Rosa Chacel a Argentina y Brasil—.
En cuanto a su tematica y recursos formales, es dificil establecer
lineas comunes aunque todas reconocen su admiracion por Juan
Ramon Jiménez y muchas de ellas adoptan lineas vanguardistas en
sus comienzos, dedicando poemas al tema amoroso, a los avances
modernos (coches, aviones, deportes...) o ala maternidad ansiada
o frustrada. En la poesia de algunas de ellas como Carmen Conde,
Concha Méndez y Rosa Chacel puede observarse la huella dejada
por la guerra, y en cuanto a la forma de sus poemas suele ser ma-
yoritaria la polimetria y los poemas sin rima, excepto en el caso de
Rosa Chacel, quien utilizara basicamente el soneto clasico para sus
composiciones poéticas (Montagut 140-147).

Por tanto, la condicion de mujeres de estas autoras incidio
negativamente en al menos dos factores directamente vinculados
a su aportacion creativa: en primer lugar, las barreras «casi fisi-
cas» a las que debieron enfrentarse para formar parte de la vida
cultural madrilena, y en segundo lugar, en el reconocimiento cri-
tico posterior al que nos hemos referido en el apartado anterior
—no olvidemos como senala Susan Kirkpatrick (10) que «para
mediados de siglo, los canones establecidos para principios del
mismo eran integramente masculinos»—. En cuanto a las barre-
ras «fisicas», Julio Neira nos pone en antecedentes acerca de los
prejuicios a los que se enfrentaron las intelectuales a la hora de
integrarse como ciudadanas de pleno derecho en el entorno so-
ciocultural:
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La mujer no alcanzaba la mayoria de edad hasta los 25 anos. Y ain
entonces estaba sometida a un régimen de vigilancia completamente
riguroso. No podia salir si no era acompanada por alguien de edad,
generalmente una tia soltera [...]. En los anos 20 que dos amigas
salieran a la calle juntas y solas era muy criticado por la sociedad
biempensante. Hacerlo, y ademas sin sombrero, se convertia en una
provocacion social. Concha Méndez y Maruja Mallo practicaron el
«sinsombrerismo» muchas veces. Incluso su amistad personal con
Garcia Lorca y Rafael Alberti —que fue su inicio en el mundo de la
poesia— era mal considerada en la época. (La quimera 43)

Aun asi, las autoras hicieron todo lo posible para integrarse en la es-
cena cultural madrilena asistiendo a conferencias y recitales, como
los que se llevaban a cabo en la Granja del Henar y en el Antiguo
Café y Botilleria de Pombo, y también en el Ateneo de Madrid —
en este momento solo dos tertulias, la Cacharreria del Ateneo y la
Granja del Henar, estaban abiertas a mujeres— y frecuentando la
amistad de sus companeros de profesion. Muchos de estos eventos
culturales tuvieron lugar gracias a la labor de instituciones como
la Residencia de Senoritas, las tertulias en el Ateneo de Madrid,
el Cineclub, y el Lyceum Club —fundado en 1926 por Maria de
Maeztu como presidenta y Zenobia Camprubi como secretaria—.
Dichas instituciones realizaron un gran trabajo al facilitar a las mu-
jeres el acceso a la cultura, y contribuyeron de manera decisiva a
dejar de lado el modelo tradicional de la mujer burguesa, Gnica-
mente limitada al rol de esposa y madre, y promover la educacion
y emancipacion femenina. Concha Méndez formara rapidamente
parte del Lyceum Club donde compartira espacio y actividades con
las mujeres mas activas de la época como Maria de Baeza, Pilar de
Zubiaurre, Concha Albornoz, Gabriela Mistral, Victoria Kent o Cla-
ra Campoamor. La creciente presencia y protagonismo de mujeres
en actividades culturales no dejo de provocar reacciones criticas
por parte de los sectores mas conservadores, como explica Encarna
Alonso en su libro Machismo y Vanguardia (2016):

Muchas de estas organizaciones sufrieron las criticas de diversos

sectores, tanto de los mas conservadores, que las consideraban
corruptoras de la moral y enemigas de la familia que pretendian
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arrancar a las mujeres del lugar que por naturaleza les correspon-
deria, como de circulos progresistas que consideraban que gran
parte de estos espacios eran simplemente cosa de burguesas. En
cualquier caso, ademas del trabajo desarrollado por estas asociacio-
nes y del que hemos hablado someramente, estas organizaciones
tienen también un valor importante como movimientos de contes-
tacion del orden simbolico, es decir, como espacios que cuestionan
lo que parece evidente y estd fuera de discusion. (112)

Asi, a través del asociacionismo femenino y desde su participacion
en los eventos culturales de la época, estas mujeres intelectuales y
artistas intentaron, a través de su actitud vital y de su creacion ar-
tistica, cuestionar los imperativos sociales, politicos y culturales del
momento. Asi, mostraron su preocupacion por el hecho de que
la mujer no ocupara el puesto que le correspondia en el mundo
cultural e intelectual —que no era otro que el de la igualdad con
los hombres—, y de ahi que se involucrasen en actividades que in-
centivaran la participacion de la mujer en la esfera intelectual y
cultural del momento. La mayoria de las poetas de la época rechaza
la etiqueta de «feminista», o hace alguna matizacion al respecto:
«yo soy feminista en el sentido de que la mujer tiene sus derechos
y hay que respetarlos», nos dice Ernestina. En torno a la posicion
feminista de Concha Méndez, Iliana Olmedo alude a su «feminis-
mo natural, casi innato» (218) puesto que aunque Concha Méndez
no se declaraba feminista siempre mostré una actitud critica hacia
la situacion femenina en Espana, cuestionando la educacion y la
posicion marginal de la mujer en la sociedad de la época. A este
respecto su nieta Paloma Ulacia, transcriptora de las Memorias de la
poeta, senala que Concha Méndez puede ser considerada feminista
por su «historia de emancipacion», es decir, por su propia actitud
vital y por tanto, «por su ejemplo puede considerarse como una de
las grandes pioneras de este movimiento» (22-23). La misma autora
clarifica su posicion ante la cuestion «feminista» en una entrevista:

¢La opinién mia sobre feminismo? Empezaré por decirle que yo no

sé si soy feminista o no. Toda idea que encierre un sentido colectivo
me repugna moralmente. Yo soy: individualidad, personalidad.
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Ahora bien, en cuestion de derechos también pido la igualdad ante
la ley. O lo que es lo mismo: pasar de calidad de cosa a calidad de
persona, que es lo menos que se puede pedir ya en esta época. (Itu-

rralde 35)

Rosa Chacel adopta una posicion similar. La autora no se con-
sideraba feminista —no se interesa especialmente por la conse-
cucion de derechos politicos por parte de la mujer— sino que
se rebela ante un mundo que anula y no toma en consideracion
las inquietudes intelectuales y artisticas de la mujer. Como nos
dice la escritora «lo tnico deseable es que la mujer llegue a lo-
grar claridad para consigo misma sobre lo que quiere o no quiere,
puede o no puede, debe o no debe tolerar» (Chacel 32). Mas alla
de sentirse participes de un feminismo mas o menos radical, o
incipiente, segin los casos, podemos facilmente imaginarnos a las
intelectuales del periodo aglutinarse en sus asociacionesy grupos
femeninos de apoyo —en los que se ayudaban y promocionaban
mutuamente— en torno a la cuestion que plantea Ernestina de
Champourcin en una carta que dirige a su amiga Carmen Conde
en 1928: «¢Por qué no podremos ser nosotras, sencillamente, sin
mas? No tener nombre, ni tierra, no ser de nada ni de nadie, ser
nuestras, como son blancos los poemas o azules los lirios» (en Ba-
116 25).

4. DOS MODELOS DE IDENTIDAD FEMENINA Y SU
EXPRESION EN LA POESIA AMOROSA DE PREGUERRA

La activa participacion de la mujer en los circulos culturales del
momento esta directamente relacionada con una serie de trans-
formaciones sociopoliticas y, de forma muy relevante, con la apa-
ricion de un nuevo imaginario colectivo que llegara a ser cru-
cial en el proceso de emancipacion femenina. En el periodo de
preguerra tuvieron lugar modificaciones muy relevantes para el
sector femenino, entre las que se encuentran la reduccion del
analfabetismo, el derecho de la mujer a administrar sus propios
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bienes, el descenso de la natalidad, y las reflexiones y debates sur-
gidos en torno a temas fundamentales, como la igualdad juridica
del hombre y la mujer o el derecho de la mujer al sufragio. Asi,
en consonancia con este proceso renovador y modernizador de
la cultura y sociedad espanola, la mujer comienza a convertirse
en agente activo del cambio, desempenando un papel cada vez
mas relevante en la esfera publica a través de dos vias que son su
trabajo fuera del hogar y el desempeno de actividades intelec-
tuales, que le proporcionaran una creciente «visibilidad». Esta
mayor presencia publica, surgida como resultado de los cambios
sociologicos acaecidos, facilitara la aparicion en los ntcleos urba-
nos de clase media y alta de un nuevo modelo de mujer, «la mujer
moderna» (New Woman), modelo de identidad femenina opues-
to al ideal tradicional femenino decimonoénico conocido como
«angel del hogar», atribuyéndole un rol pasivo y restringiendo su
espacio estrictamente al ambito privado. Asi explica Kirkpatrick
el esquema conceptual que subyace bajo el arquetipo «angel del
hogar»:

El modelo del angel del hogar, incansablemente representado en
novelas, manuales de conductas y revistas femeninas como un ser
abnegado entregado a la tarea de atender las necesidades fisicas
y emocionales de hombres y ninos, justificaba ideologicamente
la subordinaciéon femenina segin el papel maternal «natural» de
la mujer. El razonamiento era el siguiente: puesto que el sexo fe-
menino estaba destinado para la maternidad, las mujeres estaban
emocionalmente adaptadas para sacrificarse por los demas y hallar
satisfaccion dentro del hogar. (30-31)

Frente al modelo tradicional de género, la nueva mujer simboli-
za y aglutina los crecientes deseos de independencia femenina y
el interés por todos los avances tecnologicos y nuevos usos socia-
les surgidos en esta época. Las mujeres intelectuales abrazaran
y encarnaran este nuevo modelo de identidad femenina, el cual
se muestra acorde con sus inquietudes culturales y sus deseos de
emancipacion, tal y como describe Kirkpatrick:
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El concepto de la feminidad como esencialmente maternal, aun-
que todavia arraigada entre los intelectuales masculinos, asi como
entre los circulos catolicos conservadores y la cultura espanola en
general, esta notoriamente ausente de las formulaciones de las mu-
jeres vinculadas a la vanguardia. La imagen emergente de la Mujer
Moderna urbana —también llamada flapper o garconne— eludia lo
sentimental y doméstico, lo que la volvia atrayente para las mujeres
vanguardistas comprometidas con la autorreferencialidad Iadica
del arte. (26)

Asi, las intelectuales de principio de siglo querian alejarse del mo-
delo tradicional de género y acercarse al ideal de la mujer moder-
na, mostrando en numerosas ocasiones una rebeldia vital ante los
roles sociales establecidos, los cuales le impedian llevar una vida
independiente y autbnoma. De hecho, poetas como Concha Mén-
dez o Josefina de la Torre encarnaban a la perfeccion esta imagen
emergente de mujer moderna, urbana, emancipada, activa, con
su pelo corto, su apariencia deportiva, su interés por la musica
y a bordo de su automovil. Como afirma Neira, «<en un tiempo
de convulsiones sociales y estéticas [...] la mujer siente llegada la
hora de tomar el protagonismo que la sociedad le venia negando»
(La quimera 39).

Esta creciente consideracion que la mujer venia reclamando
en diferentes areas de la vida publica desea trasladarla también su
vida privada, en la que debe primar su independenciay su libertad
personal, incluyendo en esta, el ambito de sus relaciones amoro-
sas, en las cuales reclamara ejercer un papel activo y una relacion
de igualdad, y no de subordinacion con el hombre. Asi, las poetas
de la etapa de preguerra recogen todas estas inquietudes femeni-
nas trasladandolas a su poesia amorosa, y atreviéndose a mostrar
un yo poético femenino que se siente libre e independiente, y que
se sittia al mismo nivel que su companero, con el que desea dis-
frutar de un amor espiritual y también fisico. Sin embargo, junto
a este nuevo modelo identitario que comienza a abrirse paso con-
tinta vigente el ideal hegemonico de feminidad imperante hasta
ese momento, es decir, la mujer concebida como angel del hogar,
cuya vida gira inicamente en torno a los roles de madre y esposa,
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y cuyo papel dentro de una relacion amorosa es eminentemente
pasivo. Por tanto, en la convulsa sociedad del momento conviven
los dos modelos de identidad femenina, el de feminidad tradi-
cional y la nueva mujer, y las poetas de preguerra, mujeres de su
tiempo, se haran eco del conflicto surgido entre ambos modelos
reflejandolos en su poesia amorosa, creando poemas que aludan
a uno u otro modelo identitario, alternando incluso dentro de
una misma autora ambos modelos de identidad femenina. Como
expresa Inmaculada Plaza, esta confusion es tipica de momentos
de transicion, en los que conviven al mismo tiempo dos referentes
antagonicos. Asi lo explica esta autora:

El discurso que canalizan a través de su poesia contiene con fre-
cuencia una serie de ambigtiedades y contradicciones que son pro-
pias de un momento de transiciéon y de cambio en los roles de géne-
ro, de manera que, junto a imagenes transgresoras y de ruptura, es
posible identificar otras de adherencia a un modelo de feminidad
tradicional. (35)

Asi, sera dentro de este contexto de transicion cuando comien-
zan a escribir y publicar sus poemarios las poetas de preguerra,
por lo que la mayoria de ellas mantiene una posicion ambigua
y oscilante entre los dos modelos de identidad femenina. Asi en
algunos poemas las poetas construyen un yo femenino que alu-
de a la espera del amado, la sumision, resignaciéon y disponibi-
lidad para €l, mientras que en otros las poetas se dejan seducir
por la transgresion de comportamientos y actitudes tradicionales.
En realidad muchas veces las poetas se encuentran nadando en-
tre dos aguas, pues aunque muchas se adecuan perfectamente al
ideal de mujer moderna, tanto en apariencia fisica como en ac-
titud de vida, encuentran dificil el poder substraerse del modelo
femenino tradicional en el que han sido socializadas y el cual esta
profundamente arraigado en los usos y costumbres de la época;
de ahi que muchas veces se sitiien en una posicion definida por
la ambigtiedad o que fluctien entre un modelo femenino y el
otro en diferentes poemas o etapas de su vida. Este es el caso de
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Josefina de la Torre quien, proxima en apariencia y actitud a la
mujer moderna —«auténtica mujer de vanguardia» nos dice Ballo
(252)— en algunos poemas se identifica con el modelo de femi-
nidad tradicional. Asi, en el siguiente poema, podemos constatar
como el yo poético femenino se comporta tal y como le dictan los
parametros de feminidad tradicional, puesto que la mujer espera
la llegada de su amado enfatizando su «ilusion», apareciendo asi
el concepto de «espera» ligado al concepto de «pasividad» feme-
nina dentro de una relacion amorosa en la que los roles de géne-
ro atribuidos a uno y otro género estan muy codificados:

Toda mi ilusion la he puesto
en la espera de un manana.
¢Coémo vendras? ;Adornado
de blanca flor de retama

o de flor de pensamiento

que de luto se engalana?
¢Vendras con rojas miradas

o con palidas miradas?
¢Tendras voz, tendras sonrisa,
0 no me guardaras nada?
iManana, horizonte en niebla,
fiel timon de mi fragata:

hace tiempo que me llegas
con las velas desplegadas!
(Josefina de la Torre, Diego 618)

Debemos tener en cuenta que en el contexto sociohistorico del
momento el matrimonio es en numerosas ocasiones la Gnica sa-
lida para una mujer, su Gnico medio de asegurar su subsistencia,
y esto condicionara su forma de entender las relaciones amoro-
sas. Asi, la Ginica opcion vital que puede tener en la época una
mujer es la de «esperar con ilusion» la llegada del hombre que
dara un sentido a su vida, mas que en un sentido afectivo, en un
sentido econémico —como medio de subsistencia— y social —al
darle una posicion dentro de ese entramado—. A este respecto
son interesantes las reflexiones de Carmen Baroja cuando subraya
como la independencia econémica deberia liberar a la mujer de
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la necesidad de encontrar un marido, segiin recoge Kirkpatrick:
«Por eso yo como todas o casi todas las de mi generacion creiamos
a pies juntillas que, en cuanto las chicas tuvieran manera de ser
independientes [...], las muchachas andarian libres, sin dedicarse
a la vergonzosa caza del novio» (41).

Sin embargo, en el poema «Tu en el alto balcon de tu silen-
cio» Josefina de la Torre da un giro a su planteamiento y alude al
encuentro imposible entre dos amantes, con un yo poético feme-
nino alejandose del modelo identitario tradicional:

Tt en el alto balcon de tu silencio,
yo en la barca sin rumbo de mi dano,
los dos perdidos por igual camino,

ta esperando mi voz y yo esperando.

Esclavo ta del horizonte inutil,
encadenada yo de mi pasado.

Ni silueta de nave en tu pupila,

ni brijula y timén para mis brazos.

En pie en el alto barandal marino
ta aguardarias mi llegada en vano.
yo habria de llegar sobre la espuma
en el amanecer de un dia blanco.

Pero el alto balcon de tu silencio

olvido6 la senal para mi barco.

Y me perdi en la niebla de tu encuentro
—Ccomo un pajaro ciego—, por los anos.

(Josefina de la Torre, Conde 377)

El rasgo innovador de este poema es que los dos amantes se sitGan en
un plano de igualdad dentro de la relacion amorosa, puesto que no
solo espera la mujer sino también su amado, por lo que los roles atri-
buidos a uno y otro sexo no estan claramente delimitados. La mujer
adopta una posicion que, aunque no puede ser calificada de «activa»,
puesto que la mujer continda «esperando» el encuentro con su ama-
do, lo hace desde un plano de igualdad, acercandose timidamente al
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modelo de mujer acorde con el ideal de modernidad. Como comen-
tamos anteriormente y explica Plaza, no es infrecuente el cambio de
perspectiva desde una concepcion tradicional de la mujer a una mas
transgresora dentro de la trayectoria poética de una misma autora:

El sistema que se ha mantenido vigente durante siglos comienza
a tambalearse y, por ello, el nuevo sujeto femenino que las poetas
construyen en su obra es proteico y cambiante, esta en continuo
proceso de metamorfosis en funciéon de una serie de circunstan-
cias historicas y personales de las escritoras. Resulta, asi, revelador
de sus vacilaciones con respecto a un nuevo modelo de identidad
femenina, que, aunque atractivo para ellas, no siempre resulta facil
de asumir, pues implica romper no sélo con la educacién recibida
sino también muchas veces con las propias familias —padres, her-
manos, parejas-y circulos de amistad. (463)

Otra modalidad diferente de aludir a la concepcion tradicional de
la mujer son los versos de Cristina de Arteaga, como podemos ver
en un poema en el que la autora sustituye el amor humano por
el amor divino, en consonancia con su vocacion religiosa. Recor-
demos que Cristina de Arteaga era diferente a las demas autoras
al profesar en las Jeronimas, llegando a ser priora del Monasterio
de Santa Paula de Sevilla.” Lleno de referencias y sentido misti-
co, el titulo del poema «Entrega total» constituye una exaltacion
del amor espiritual y tiene reminiscencias del sentimentalismo ro-
mantico del siglo xi1x, y su sentido mistico alude a un amor puro
que no sera contaminado por actitudes carnales o terrenales:

Entrega total

jHazlo Tt todo en mi! Que yo me preste

a tu accion interior, pura y callada.

Hazlo T todo en mi, que aunque me cueste
me dejaré labrar sin decir nada.

5. Cristina de Arteaga a los 24 anos era doctora en Ciencias Historicas (premio ex-
traordinario de la Universidad Central de Madrid). Ademas de poeta (Sembrad.: poesia,
1925) fue una gran historiadora y entre otras obras escribi6 la biografia de su familia
La Casa del Infantado.
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jHazlo Tt todo en mi! Que yo te sienta
ser en mi direccion y disciplina.

Hazlo Tua todo en mi. Que estoy sedienta
de ser canal de tu virtud divina.

Cristina Arteaga,
(http:/ /www.suspoemas.com/poemas/entrega-total_59368)

En este poema el sujeto poético femenino se ofrece en su totalidad y
sin condiciones al amado, y en €l pueden apreciarse los rasgos carac-
teristicos que definen el concepto decimononico del amor en la mu-
jer, como son la entrega, la sumision, la resignacion, la renuncia y el
sacrificio, ultima cualidad que aparece subrayada en la frase «<aunque
me cueste». De esta forma se muestra como el amor va indisoluble-
mente unido al dolor y al sufrimiento, pues es el destino de la mujer
sufrir por amor callada y resignadamente. Por otra parte, en el acto de
entrega al amado el elemento erdtico y el mistico se mezclan, como
veremos que sucede en otros poemas de este periodo.

Lucia Sanchez Saornil —quien firmaba sus escritos con el
seudonimo de Luciano San-Saor—, es una autora con circunstan-
cias vitales diferentes. A diferencia de Ernestina de Champoour-
cin, Concha Méndez o Rosa Chacel, nace en el seno de una familia
humilde, por lo que su acceso a la formacion fue mas restringido.
Particip6 activamente del ultraismo y public6 en todos los orga-
nos del movimiento, destacando su participacion en el Manifiesto
Ultraista publicado en la Revista Cervantes en el ano 1919. Tal y
como puede leerse en la contraportada de la edicion que recoge
su obra poética «tres circunstancias se han concitado, pues, para
confinarla al olvido: su condicion de mujer, su adscripcion a un
movimiento de vanguardia injustamente minusvalorado, y su mi-
litancia politica en un frente anatemizado tanto desde la derecha
dictatorial como desde la izquierda marxista». En el poema que
vemos a continuacion, en consonancia con su actitud ideologica y
vital, la autora exhorta a la mujer a la acciéon, a no quedarse espe-
rando e ir a buscar a su amado. Resulta interesante que la autora
en su poema de amor no se dirija a un t masculino sino a un ta
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femenino diferente de la autora, a la que insta a dejar de ser un
simple objeto de veneracion y a tomar el mando de la situacion:

Para qué pones rosas sobre tu seno y adornas tus cabellos
con diademas?

Para qué prendes tu mando con broches de plata? Para qué
cuelgas de tu garganta collares prodigiosos?

No enciendas tu lampara; si te sientas a esperar, €l,

No llegara nunca

(Poesia 76)

Ernestina de Champourcin, en muchos de sus poemas tempra-
nos, pone de manifesto su voz de mujer a través de unos versos
en los que expresa sus propias emociones, aludiendo a partes del
cuerpo femenino y reivindicando una posicion activa en el tema
amoroso —recordemos que este comportamiento femenino sur-
ge como elemento transgresor dentro del sistema de valores im-
perante y que vendra influido por el modelo identitario femenino
de mujer moderna—. El poema que sigue a continuacion —per-
teneciente a La voz en el viento (1931) y uno de los mas conocidos
al estar incluido dentro de la Antologia de Gerardo Diego— esta
lleno de metaforas e imagenes sensoriales que aluden al deseo de
entrega al amado:

Tu presencia me cine duramente

y el grito de mi vida encarcelada
sucumbe ya, rendido a la celada

que tus labios abrieron en mi frente.

Detén mi paso incierto. Mansamente
callard en ti mi voz desorientada.
para ser tuya volveré a la nada.

iMi pulso en carne viva te presiente!

Que el silencio me anude a tu sendero.

Mas que el llano sin limites, prefiero
el cauce luminoso de tu huella.
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Cerraré con tu sombra la salida;
Pero en mi mano, por tu boca ungida,
podras beber atn la Gltima estrella.

(Poesia a través del tiempo 134).

La expresion del amor que utiliza Ernestina en varios de los
poemas correspondiente a su etapa mas temprana se diri-
ge al amor carnal, con alusiones directas a diferentes partes
del cuerpo femenino —mi carne, mis pies, mi cuerpo, mis
venas, mi sien, mi corazon—, como en el poema «Plenitud»
(Poesia a través del tiempo 142), y en ocasiones describe el ansia
de una entrega absoluta al amado, como muestra la estrofa
final del poema «Te esperaré apoyada en la curva del cie-
lo...», de su poemario La voz en el viento,

Te esperaré encendida.

Mi antorcha despejando la noche de tus labios
libertara por fin tu esencia creadora.

iVen a fundirte en mi!

El agua de mis besos, ungiéndote, dira

tu verdadero nombre.

(Poesia a través de tiempo 149)

Como senala Juan Cano, la vision que Ernestina propone de la
mujer resulta sorprendente para la mentalidad conservadora de
la época, pues le otorga cierto protagonismo en la relacion amo-
rosa, a la vez que de manera muy personal subraya sus sentimien-
tos amorosos no exentos de erotismo:

Hay poemas en que Ernestina expresa sus impulsos y deseos sexua-
les de un modo muy franco y directo para los gustos de la época. Es-
taba rompiendo con los modos y enfoques vigentes entre los poetas
del 27 que imponian un cierto pudor y contencién a la expresién
de las emociones. Con ello estaba aportando decisivas innovacio-
nes que contribuian a lo que fue el cambio general de las letras
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espanolas de los anos 30: el alejamiento de la estética purista y la
rehumanizaciéon profunda del arte y de la poesia. (34-35)

Siguiendo la misma linea Rosa Fernandez (2005) subraya como el
rasgo innovador del poema reside en el hecho de incluir el cuerpo
femenino en el poema y otorgar a la mujer el papel de «<amante»
en lugar de «amada» (45-46). Sin embargo, no debemos asociar
estos poemas con reivindicaciones feministas, sino con un deseo,
lleno de connotaciones misticas, de llegar a una entrega comple-
ta. Asi lo expresa esta autora:

La concepcion que Ernestina tenia del amor como dadiva, como
trascendencia, esta tanto mas alla de una posible aceptacion de los
modelos patriarcales como de modelos feministas y responde a una
concepcion global de la vida y de la creaciéon como un camino en
el que, tanto el hombre como la mujer, han de desprenderse de si
mismos para llegar a los otros y para llegar a Dios (Fernandez 47).

En su obra Cantico inutil, que muestra la evolucion de Ernestina
hacia una poesia conceptual o pura, el amor aparece representa-
do como la interseccion entre el amor humano y el divino, con lo
que los simbolos tradicionales de la poesia amorosa —la carcel del
amor, la herida, la primavera...— se mezclan con los de la poesia
mistica —la noche, la fuente—. Como senala Rosa Fernandez el
tema general del poemario es el amor en sus multiples acepciones:

El tema por excelencia del poemario es por tanto, mas que ningin
otro, el amor, representado ademas en todas sus facetas posibles:
como aspiracion («Un camino y dos huellas»), como deseo fisico,
como entrega total, como modo de salir de uno mismo alcanzando
cierta trascendencia en el otro, como don divino, como medio de
llegar a Dios, como frustracion debida a la imposibilidad de comu-
nicarse con los amantes («Noche oscura, 4»), y como algo que deja
una marca indeleble en el alma y el cuerpo incluso cuando ya la
historia de amor ha terminado. (Fernandez 45)
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En realidad, toda la obra de Ernestina gira en torno al amor
en sus diversas manifestaciones® —el amor fisico, concreto, hu-
mano, universal, mistico, divino, trascendente... el amor como
basqueda y como camino para llegar a los otros y para llegar a
Dios—. Especialmente en su segundo periodo poético, Ernestina
de Champourcin une la expresion del amor a su profunda vo-
cacion religiosa, por lo que sus poemas seguiran una tendencia
mistica, como podemos observar en el siguiente poema:

Amor de cada instante...

duro amor sin delicias: cadena cruz, cilicio,
gloria ausente, esperada,

gozo y tortura a un tiempo;

realidad de los siglos, gracias por ser y estar
en el nuncay el siempre.

Pues, mi ejercicio, ahora, es amarte en la ausencia,
y aferrarme a esta nada porque también es tuya

y beber ese polvo de soledad y vacio

que es Tu don del momento y Tu clara promesa.

Y por eso me obstino contra lo mas cercano,
huyendo de lo facil -metal a flor de agua-,
por Ti también me acojo a lo que nadie sabe.

Y asi voy caminando por este desconcierto
oscuro y luminoso, por este amor amargo,

veteado de gloria...

(Antologia poética 54)

6. Existe cierta unanimidad en la critica a la hora de dividir la obra de Ernestina en
tres periodos acordes a su conceptualizacion del tema del amor: el primero, el de
su poesia del amor humanoy que es su periodo mas creativo e intelectual; un segundo
periodo que tiene lugar dieciséis anos después con una tematica claramente religiosa
y tono mistico —conocido como el periodo de poesia del amor divino—y un tercer pe-
riodo —al que los criticos aluden como poesia del amor anhelado (Landeiras) o poesia
del amor sentido (Ascunce), que comienza cuando Ernestina vuelve a Espana del exilio
mejicano, lo que supone para la autora una vuelta a la poesia como tnica respuesta
a su planteamiento existencial.
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También Concha Méndez, en consonancia con el espiritu
transgresor que impregna la poesia de algunas poetas del perio-
do, decide incorporar referencias eréticas en su produccion poé-
tica asociadas a la expresion del deseo femenino, identificando su
expresion como una conquista de libertades, como un factor mas
dentro de la basqueda de la emancipacion femenina. Esta dosis
de erotismo supondra al mismo tiempo un acto de rebeldia y una
ruptura con el tradicional modelo de mujer, tal y como senala
Serge Salatin cuando subraya que el erotismo de los poemas de
Concha Méndez va mas alla «de la mera reivindicacion, por par-
te de una mujer, de la legitimidad del deseo y del placer sexual
[...], simboliza la batalla por la emancipacion del hombre, por
una definicion moderna y abierta de la condicion humana, hacia
una nueva metafisica que liquide todo tipo de yugos clericales y
morales» (Salatin 45-46). Asi en el poema «La fragata extranjera»
Méndez alude al deseo femenino mientras describe la cita que
una chica mantiene con un guarda costero:

Conversamos

en la escalinata.

Mi jadeante cuerpo
un banador cubria.

(Inquietudes 15)

En referencia a este poema, Wilcox subraya como la representa-
cion del deseo en Concha Méndez o Ernestina de Champourcin
es muy diferente a la que puede encontrarse en poetas de los anos
20, puesto que «el deseo expresado en Concha va explicitamente
en contra de la imagen tradicional y estereotipada de la mujer
formulada en importantes textos androcéntricos de dicho gru-
po de poetas —piénsese, por ejemplo, en «La casada infiel» de
Federico Garcia Lorca» (213). En este sentido Concha Méndez
reivindica un yo poético femenino reconociendo sus emociones y
reivindicando una posicion activa en el tema amoroso. A este res-
pecto Wilcox habla de la inclusion en sus poemas de personajes
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femeninos fuertes, que dirigen su propia vida, a los que califica
de «protofeministas», que desean inscribir una «subjetividad fe-
menina» apartandose del sujeto poético masculino y de la mujer
identificada con ideal hegemonico de feminidad.

Un tono diferente puede apreciarse en ciertos poemas de
desamor de Concha Méndez, como podemos apreciar en el si-
guiente poema, el cual alude a su desengano amoroso, aunque
no deja de mostrar cierto optimismo hacia la ansiada libertad que
recupera y que ha perseguido toda su vida:

Campanita mia
Del amanecer,

Un amor tenia
Ylo perdi ayer.

Larga es la cadena

Y es otro eslabon

Que se ha desprendido
De mi corazon.

Nuevas y anchas alas
Me siento nacer.
Libertad me han dado
iNo la he de perder!

(Poemas. Sombras y suenos 101)

Debemos tener en cuenta que estos intentos de ruptura con los
estereotipos establecidos, por parte de las mujeres intelectuales,
chocaban con las teorias expuestas en la influyente Revista de Oc-
cidente por personalidades médicas indiscutibles en el momento
como Maran6n o Ramoén y Cajal que consideraban que por razo-
nes biologicas el Gnico destino para la mujer era ser esposa y ma-
dre. No olvidemos, que la Revista de Occidente, fundada por Ortega
y Gasset en 1923, —y que llegaria a ser un 6rgano de referencia
a la hora de refrendar las nuevas tendencias artisticas, mostrando
la maxima influencia a la hora de decidir quiénes formaban par-
te o no de la élite intelectual del momento— siempre manifesto

Poéticas, ano 11, n.° 7, 49-79, ISSN: 2445-4257 / www.poeticas.org

73



74

Maria del Mar Ramoén Torrijos

a través de sus asiduos colaboradores una vision eminentemente
esencialista de ambos sexos, la cual relegaba a la mujer a una si-
tuacion de inferioridad, subrayando su incapacidad para el ambi-
to intelectual.

Como subraya Alonso «la literatura y cultura de vanguardia, la
que preconizaba Ortega y se hacia desde su circulo, no era accesible
para las mujeres, salvo, como hemos repetido, en la forma de excep-
ciones» (84). De ahi que las poetas del periodo, en su deseo de acer-
carse al ideal de la nueva mujer, rechazasen todo aquello que parecia
vincularse a la concepcion romantica del amor y el sentimentalismo
romantico del siglo XiX, aunque no siempre lograsen apartarse de
unos valores socioculturales tan fuertemente arraigados. Asi, muchas
de ellas en su expresion poética rechazaban cualquier tipo de exce-
siva «sensibleria» que Ortega y su circulo consideraban tipicamente
«femenina».” Roberta Quance en su capitulo «Hago versos, sefiores»
(1998), subraya como en numerosas ocasiones las poetas han rechaza-
do la etiqueta de poetisa en aras de una buscada «universalidad» en su
aportacion creativa, y explica asi la reticencia de las poetas de la época
ala hora de ser identificadas con una poesia «femenina»:

Estaba en el aire, y pendia sobre cualquier manifestaciéon de poesia
de mujer, una acepcion de «poesia femenina» muy concreta: era si-
noénimo de poesia cursi, y en los circulos de avanzada se venia usan-
do para descalificar la obra de determinadas autoras. Ciertamente,
circulaba un tipo de poesia que fomentaba una imagen femeni-
na sentimental y burguesa, de la que poetas como Champourcin,

Méndez o Josefina de la Torre tomarian distancias. (193)

7. Ortega y Gasset considera a la mujer incapaz de mostrar una voz lirica. Asi en 1923
publico el ensayo titulado «La poesia de Ana Noailles» sobre la autora francesa, y
aunque alaba su talento poético, censura su desmedida subjetividad e interés en el
tema amoroso, haciendo dicha actitud extensiva a todas las mujeres. Por otra parte en
su ensayo «;Masculino o femenino?» (1927) Ortega expresa su preocupacion por el
hecho de que las mujeres deseen inmiscuirse en el terreno de los hombres imitando
sus intereses, pero «a la vez enfatiza su conviccion de que el liderazgo para construir
la nueva Espana pertenece a los hombres: ‘nuestro tiempo no es sélo tiempo de ju-
ventud, sino de juventud masculina’» (citado en Kirkpatrick, 2003: 272).
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La propia Ernestina, en una entrevista publicada en La Ga-
ceta Literaria en 1928, se preocupa enormemente de dejar claro
la distincion entre la buena y la mala poesia, rechazando tajante-
mente la poesia «empalagosa» que muchos criticos asociaban a
una poesia femenina:

Pero hay, tal vez, un género de verso al que nunca llamaré poesia;
empachoso y sensiblero, que han cultivado y facil de contentar, se
deleita entre sollozos y los suspiros rimados de esas pseudopoetisas,
extasiandose ante las delicadezas del alma femenina y otorgando-
nos una supremacia que no nos interesa. La auténtica poesia no
prefiere ni al hombre ni a la mujer. Prefiere, sencillamente al poe-
ta. (La Gaceta Literaria 1)

6. CONCLUSION

La poesia amorosa de las poetas de preguerra no muestra una
tendencia Gnica sino que oscila entre la alusion a dos modelos
de identidad femenina que coexisten en el periodo: el concep-
to decimononico de feminidad representado por el «angel del
hogar» y un nuevo modelo que comienza a irrumpir con fuerza,
el de la «<mujer moderna», que desea alcanzar mayores cotas de
independencia y romper con los estereotipos establecidos, con
poemas situandose en numerosas ocasiones en una situacion am-
bigua respecto a ambos estereotipos. La razon de la irrupcion de
este nuevo estereotipo de identidad femenina esta directamente
relacionada con los procesos de transformacion llevados a cam-
bio en todos los ambitos que facilitaron el acceso de la mujer a
la esfera publica. De hecho, en el periodo de preguerra tuvieron
lugar modificaciones muy relevantes para el sector femenino en-
tre las que se encuentran la reduccion del analfabetismo, el de-
recho de la mujer a administrar sus propios bienes, el descenso
de la natalidad, y las reflexiones y debates surgidos en torno a
temas fundamentales como la igualdad juridica del hombre y la
mujer o el derecho de la mujer al sufragio. Asi, en consonancia
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con este proceso renovador y modernizador de la culturay socie-
dad espanola, la mujer comienza a desempenar un papel cada
vez mas relevante en la esfera publica y siente la necesidad de
romper su inevitable destino asumiendo Unicamente el rol de
madre y esposa.

El camino no fue facil como mostraron las mujeres intelec-
tuales de las primeras décadas de siglo, dado que tuvieron que
hacer frente no solo a las reticencias de la sociedad en general,
dada la escasa consideracion social e intelectual que se tenia de
la mujer escritora, sino también a su distinta consideracion que,
como escritoras en general y como poetas en particular, tenian
en los circulos intelectuales del momento por razéon de su géne-
ro. Aunque no solo en su momento experimentaron un desigual
tratamiento, sino que dicha desigualdad se dio, como hemos
comentado, igualmente en su reconocimiento critico posterior.
Afortunadamente, en las altimas décadas la trayectoria literaria
y vital de estas autoras ha sido objeto de la valoracion artistica e
intelectual que merecen, contribuyendo a poner de manifiesto
tanto su papel protagonista en el panorama poético de la Espana
de la preguerra como su derecho al posterior reconocimiento in-
telectual, subrayando su relevancia como voces poéticas olvidadas
y tiempo después recuperadas, y reclamando, por tanto, su justo
lugar dentro de la historiografia literaria. Como subraya Tania
Ball6 en su obra Las sinsombrero (2016), estas mujeres intelectuales
del primer tercio del siglo XX «... si se consideran imprescindibles
para elaborar, ahora si, una justa relectura de la historia cultural
espanola. Sin ellas, la historia no esta completa» (19).
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